Drama- och férestallningsanalys

Publikperspektivet pa teater

De flesta som arbetar med teater eller reflekterar 6ver scenkonst brukar
niarmast vanemissigt framhiva publikens betydelse, teaterns sjilva livsnerv
och raison d’étre. Vi har ocksa redan vid ett flertal tillfillen berort publi-
kaspekten av teaterhindelsen och publikens betydelse fér teaterkonsten. Eric
Bentley framhdver publikens roll ndr han i sin definition av teatersituationen
skriver "A ser B spela C”. Vi har ocksa konstaterat att medvetenheten om
publikens férvintningar verkar pa dramatikern i skrivigonblicket, och att
publikens férvantningar och erfarenheter av en viss teater paverkar deras
forvantningar och i forlingningen deras upplevelse av en uppsittning.
1 begreppet teaterhindelsen ligger ocksa en uppvirdering av det skidarna
tar med sig till och fran teatern.
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Oystein Stene framhiver i Skuespillekunsten (2015) att en grundliggande
forutsattning for teatern dr dskadarens beredvillighet att uppritta ett "unn-
taktskontrakt” som giller si linge uppsittningen varar, som bara giller pa
teatern, och som bland annat innebir att vi latsas att skidespelaren ar det
hen forestiller vara och att de mest valdsamma handlingar bara dger rum i
fiktionen och inte fir konsekvenser utanfor det universum dir de utspelar
sig: "[n]ettopp fordi universet er et forslag, fordi vi bara later som, fordi dette
er et unntakstilfelle som vi utforsker og som ikke skal forstas bokstavelig”
(s.18). Det dr inte sd att vi dskddare inte ser dockforaren i japansk Bunraku-
teater, men vi vet att det handlar om dockorna och inte om dockforaren.
Teaterkonsten star och faller i sjilva verket med det den engelske romantiske
poeten Samuel Taylor Coleridge kallade f6r "willing suspension of disbelief™.

Michael Eigtved framhiver 4 sin sida att forestillningsanalysen numera
kédnnetecknas av en storre medvetenhet om att vialltid betraktar en uppsitt-
ning genom "den optik, vores egen samtid udger” (s. 22). Vi rér oss hir mot
en storre [Orstelse for att det dr mottagandet som avgir vad iscensittningen
betyder. I semjotikavsnittet ovan konstaterade vi ocksa att semiotiken i
huvudsak fokuserar pd skddespelaren, dramat och rummet, och littast
uppfattar de aspekter av iscensittningen som ir relativt konstanta dver Lid.
Semiotiken tycks ocksd utga fran att det under myllret av detaljer finns en
tolkning av helheten som ér mer riktig in andra. Denna tanke underkinns
av publikperspektivet.

Rita Kogler Carver skriver i Stagecraft fundamentals (2013) att publikper-
spelctivet dr centralt for alla som dr intresserade av att kommunicera med
hjalp av cll medium som teater:

If you want your ideas to be clear, the implementation of your ideas musl be
clear as well. Your intentions need to be informed by how others may choose
to perceive any individual part of your work. Simply put, know your audience,
Their reaction to your choices is really what matters most. (s. 61)

Willmar Sauter, som bidragit till att gira forestéllningsanalys i det nirmaste
synonymt med publikforskning, skriver i Understanding Thealre (1995): "Inte-
rest in the effects which theatre performances have upon their audiences
is probably as old as theatre itself” (s. 26). Sauter och Jacqueline Martin
paminner hirvidlag om Platons och Aristoteles diametralt motsatta hall-
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ningar till teatern. Den forre fordémde den och uppfattade teatern som en
nedbrytande kraft i samhillet; den senare térsvarade den, just genom att
framhiva att teatern tvirtom kan ha en vilgérande inverkan pa publiken,
och i forlingningen pa samhillslivet genom den sa kallade katarsiseffeklen.

Det 4r emellertid forst under 1900-talet som diskussionerna om publi-
kens roll kopplas till empiriska studier, det vill siga konkreta férsok att
undersoka exempelvis teaterns effek ter pa publiken, publikens sociala sam-
mansittning och dskddarnas reaktioner. Forskjutningen mot publiken har i
hog grad priglat dven forestillningsanalysen, men som Christopher Balme
(2008) skriver: "it is much easier to insist on the importance of theatre spec-
tators than to actually investigate their contribution to a performance in a
given historical or contemporary case” (s. 35).

Vad gor en uppsiltning med publiken? Vad hinder i den enskilda dska-
daren under forestillningens gang? Vilka faktorer dr det som paverkar dska-
darens kognitiva processer? [ vilken man péverkas dskidarens upplevelse
av reklammaterialet och recensionerna och de erfarenheter dskédaren har
av den aktuella teatern? Hur verkar publiken tillbaka pa det som hander pé
scenen? Vilka dr det egentligen som gar pé teater och varfor gar de pd teater?
Vad gor dskddare nir de gir pa Leater och hur ser de pa teaterhdndelsen? Hur
har publiken/dskddandet forandrats over tid? Vilka effekter fir teaterbesoket
pa dskidarna? Detta ir nagra av de ménga fragor som ligger till grund for
den tealerforskning som kretsar kring publiken. Del dr angeldgna frigor.
Om vi kan besvara dem pa ett tillfredsstdllande satt kan vi i férlingningen
bittre beskriva teaterns sitt att kommunicera, optimera denna kommunika-
tion, kanske genomskada vad del ir som lockar, eller skulle kunna locka,
folk till teatern — och gora sikrare prognoser nir det giller teaterns framtid.

Publikforskningens starka stdllning inom forestillningsanalysen hinger
troligtvis ihop med att den appellerar dven till dem som - med viss ratt
— anser att teaterforskning vanligtvis ir irrelevant eller obrukbar i forhél-
lande till den levande teatern. Det ir ocksa pa detta omrade svensk forsk-
ning kring fenomenet teater har lett till intressantast resultat, fran Harald
Swedners demografiska kartliggningar, 6ver Ingvar Holms publikstudier
fran Odinteatret i Holstebro, till Willmar Sauters Theatre Talks med olika
teaterpubliker i Stockholm.

Som vi redan konstaterat befattar sig teaterforskningen med ett ytterst
flyktigt fenomen. Det finns ocksa liknande skil till publikforskningens
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starka stdllning i dag och semiotikens genombrott under 1900-talets senare
hilft. For att vinna vetenskaplig legitimitet har teatervetenskapen ofta lutat
sig mot mer etablerade forskningsfilt och i forsta hand himtat inspiration
fran samhillsvetenskaperna. I jimforelse med den teaterforskning som
uteslutande kretsar kring det estetiska objektet, forefaller publik forskningen
- med sina kvantitativa studier, genomskadliga forskningsprocesser, inarbe-
tade metoder - genast handgripligare och mindre spekulativ.

Det verkliga genombrottet for publik- och receptionsforskningen har
trots detta ltit viinta pd sig. [ en forskningséversikt 6ver nordisk teaterforsk-
ning under aren 2000-2008 i Theatre Research International (vol. 34, nr 1,
8. 66-83) skriver Willmar Sauter att filtet priglas av en storre teorimedve-
tenhet - i forsta hand genus- och queerteoretisk medvetenhet — en storre
nyfikenhel pa del {ilt som pa svenska brukar beskrivas som "konstnarlig
forskning” eller "praktikbaserad forskning”, och nya historiska studier kring
ideologiskt laddade perioder i svensk historia (exempelvis den svenska tea-
terns agerande under 1930- och 1940-talen). Sauter beklagar samtidigt att
nordisk publikforskning avancerar sa forsik tigt:

Although performance analysis has expanded rapidly, studies of the
audience’s response to performances are rare. Reception research was well
established in the 1980s, but only recently has a renewed curiosity towards the
spectator’s real’ experience been noticeable, both internationally and in the
Nordic countries.

Det enda nordiska exempel som Sauter pekar pa ir Yael Feilers studie av
Mats Eks iscensittning av Képmannen i Venedig pa Dramaten i Stockholm
2004, diir Feiler visar att iscensittningen av Shakespeares pjis bidrar till att
forstarka dskadarnas antisemitiska attityder.

Sauter och Martin pekar i Understanding theatre pa att den teaterve-
tenskapliga receptionsforskningen bestir av tva traditioner: audience
research och reception research, alltsi publikforskning och receptionsforsk-
ning. Receptionsforskningen undersoker askadarnas faktiska upplevelser
av en uppsittning. Publik forskningen anldgger ett sociologiskt perspektiv
pd teaterhdndelsen, och initiativet kommer dirfor ofta fran enskilda teatrar
eller bidragsgivare som vill forvissa sig om att den valda viigen ir den ritta
och att kulturstédspengarna ir ritt investerade. Resultaten av publikun-
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dersokningar anvinds for att argumentera for eller forsvara kulturpolitiska
satsningar och kan bidra till att friligga demografiska monster: Vilka &r
det egentligen som gar pd teater? Hur gamla dr de? Vilket kon har de? Vad
arbetar de med? Hur lang utbildning har de? Hur ser deras kulturvanor ut i
ovrigt ach vilken attityd har de till teater?

Det ir hir uppenbart att Sauter och Martin sjilva tror mer pa receptions-
Jorskning, som de ocksd i hog grad forknippas med. Och hir handlar det
alltsd om askadarnas intellektuella och kinslomissiga upplevelser under
sjalva teaterhidndelsen.

Utvecklingen av receplionsforskningen har emellertid bromsats av en rad
olésta metodologiska problem. Hur ska man egentligen komma at enskilda
askadares kognitiva och emotionella responser? Gar det att utveckla instru-
ment som kan [Anga upp askadarens reaktioner? For att komma till ritta
med dessa och liknande problem skulle teaterforskaren behova utveckla
(psykologiska, sociologiska) kompetenser som hen vanligtvis saknar.

Till de arbeten som explicit betraktar teaterhindelsen ur publik- och
receptionsperspektivet hér Susan Bennetts Thealre Audiences, som {orst
publicerades 1990. Bennett beskriver pedagogiskt inflytandet fran det som
inom litteralurvetenskapen kallas reader—response theory, dir grundtanken
ir att texten pA manga sitt blir till genom lasningen. Utgéngspunkten for den
amerikanske litteraturvetaren Stanley Fish var exempelvis att lisningen pd
manga sitl skapar texten, men att lisningen andd paverkas av faktorer som
lasarens "lingvistiska kompetens” och den tolkningsgemenskap ("interpre-
tive community”) hen ingdr i. Texten dr med andra ord vildigt dppen for
tolkning eftersom lisarna hela tiden forandras. Samtidigt skriver de flesta [or-
fattare i forsta hand for lasare som delar sprak, 6vertygelser och erfarenheter
med forfattaren sjilv, och det kan sdgas styra ldsningen i en viss riktning. Den
italienske semiotikern och (érfattaren Umberto Eco lalade om att det finns
en idealmottagare av verket — en “model reader” - som har just den uppsatt-
ning kompetenser och erfarenheter som forfattaren forutsitter att hen har.
Den tyske litteraturvetaren Wolfgang Iser (alade dven han om att det finns
en ideallisare, en “implied reader” i varje text. Isers kollega i den si kallade
Kblnskolan, Hans Rabert Jauf3, talade om att Jisarens "erfarenhetshorisont™
och “férvintanshorisont™ i hig grad avgor vad lasaren far ut av texten.

De tankar och koncept som utvecklades inom litteraturvetenskapen
oversattes snabbt till teatersprak. Isers koncept "implied reader” och Ecos
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"model reader” fick snabbt en motsvarighet i exempelvis Patrice Pavis "imp-
lied spectator” och Marco de Marinis “model spectator”.

Receptionsteorin bidrog till att géra mottagaren till medskapare, men
som Marvin Carlson (2014) papekat fick denna teori ett annat genomslag pa
teaterns omréde dér publiken ju 4r nirvarande nir verket skapas:

a different dynamic is possible in theatre, where the audience is actively pre-
sent during the creative process and thus capable of actually taking a hand in
it. (s. 112)

I den reviderade utgdvan av sin bok har Bennett lagt till ett kapitel med
rubriken "Spectatorship across culture” som visar att en globaliserad tea-
termarknad Gppnar for nya perspektiv pa - och manga nya problematiker
i férhdllande till - publiken och mottagandet, dir iscensittningar méter
publiker som de inte ursprungligen var avsedda for och dir olika publiker
kan sakna éverlappande kulturella referenser.

Bokens huvudkapitel, tredje kapitlet ("The audience and theatre”),
beskriver bade var kulturella kodning av fenomenet teater — for att nu tala
semiotiska — och relationen mellan de som skapar och de som konsumerar
konst, mellan utbud och efterfragan. Bennett skriver hir om inramningens
inverkan pé teaterhdndelsen (frén teaterhuset till programmet), och tva olika
ramverk som kan bidra till att forklara teaterns specifika kommunikations-
situation. I det yttre ramverket ingir det tolkningssammanhang publiken
ingdr i - en alltid redan etablerad “interpretive community” och all those
cultural elements which create and inform the theatrical event” - som akti-
verar en viss typ av férviintningar och utgér ifrin en viss typ av tolknings-
kompetenser. Det inre ramverket kretsar kring den fiktiva virld som skapas
pa scenen som utgdr fran kombinationen av visuella och auditiva tecken:

The audience’s role is carried out within these two frames and, perhaps most
importantly, at their points of intersection. It is the interactive relations bet-
ween audience and stage, spectator and spectator which constitute production
and reception, and which cause the inner and outer frames to converge for
the creation of a particular experience. (s. 139)
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Utgangspunkten i Bennetts bok dr Brechts teaterteorier, som man inte
kommer forbi i dessa ssmmanhang. Den tyske dramatikern, regissdren
och visioniren forknippas kanske i férsta hand med sina skddespelar- och
dramateorier - sitt episka, anti-aristoleliska drama (se ovan) - men som
visiondr var han stadigt férankrad i sina praktiska erfarenheter. Han insdg
atten ny typ av teater kriivde en ny relation till publiken (skadespelaren ska
inte latsas som om publiken inte dr nirvarande), en ny publikattityd (den
kritiskt distanserade, diskuterande publiken), men i férlingningen ocksd
en ny, bredare teaterpublik. Grunden for denna sista tanke var 6vertygelsen
att publiken maste fornyas for att teaterkonsten ska kunna fornyas, efter-
som den publik som redan finns har en tendens att efterfriga det den redan
kinner till och tycker om. Den ir dirfér en konserverande och konservativ
kraft; i sjalva verket en av de krafter som starkas( bidrar till att teatern for-
dndras si langsamt i jimférelse med andra konstarter.

Publikarbete innebar fér Brecht inte att locka fler médnniskor till teatern
for att sikra teaterns existens, utan att nd ut till dskddargrupper som efter-
frigade en annan typ av teater som tjinade publiken, tillvaratog deras reella
intressen (inte anvinde teatern for att engagera askadare i saker och idéer
som de egentligen inte var intresserade av) och strivade efter att férandra
samhillet och ritta till defekter snarare én att bara spegla dem. Brecht ville
med andra ord i forsta hand géra teatern till ett viktigare medium, och detta
skulle i forlangningen leda till att fler skulle vara intresserade av att komma
till teatern.

Genom att betona att teatern 4r ett slags ideologiskt situerat kontrakt har
Brecht blivit en given utgingspunkl [or teorier som drar at del aktivistiska,
politiskt engagerade hallet, och som inte ndjer sig med att spakt konstatera
att teaterpubliken har en viss sammansittning och vars underhéllningsbe-
hov det giller att till varje pris tillgodose. Det arketypiska exemplet pa en
publikundersékning som kan ge std for denna tanke dr William J. Baumols
och William G. Bowens omfattande studier kring publiker och publikvanor
i USA och England som forsta gdngen publicerades 1966 och som mynnade
ut i féljande publikbeskrivning, som étskilliga andra studier bekraftar:

In the main, it consists of persons who are extraordinarily well educated,

whose incomes are vey high, who are predominantly in the professions, and
who are in their late youth or early middle age. (Citerad i Bennett [1997], s. 87.)
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Bennetts genomgang av teorier om publiken och receptionen visar att rela-
tivt {3 teatervisionidrer och teaterteoretiker tinkt nytt och nyfiket i forhal-
lande till teaterpubliken. Férutom Brecht pekar Bennett bland annat pa
den brasilianske skidespelaren och regisséren Augusto Boal. Den generella
tendensen pé detta omrade tycks vara att uppmirksamheten har vints mot
mer hanterliga, jordbundna aspekter och fragor - publiken ur ett mikroper-
spektiv - som exempelvis hur dskidare, som del av publikkolleklivet, paver-
kas av andras uttryck for gillande, ogillande, engagemang och ointresse.
Teatersemiotikern Keir Elam (1980) talar hirvidlag om en “homogeneity of
response” (s. 96). Andras responser verkar emellertid pa oss pa olika sitt, och
det finns olika faktorer som inverkar pa om vi reagerar med eller mot andra
i publiken. Ytterst dr det forstds den enskilda dskidaren som avegor vad en
leaterhidndelse betyder pa olika plan, men som den brittiske tealerforskaren
Baz Kershaw (2001) papekar:

[A]pplause is the mament in which an imagined community is forged. So

the pitch of applause - whether it is a standing ovation or a desultory clap

- indicates different types of consensual abandon, a giving up of individual
judgement: we lose something of ourselves in putting our hands together with
others in public. (s. 135)

Publikkollektivets reaktioner verkar med andra ord pa den enskilda &ska-
daren. Det dr ofrankomligt. Vi gér som andra gér och férlorar dirigenom
nigot av vir individualitet, men om du ir kiinslig fér denna typ av paverkan
kan du ocksé kidnna ett starkt behov av att distansera dig fran kollektivet.
En ung dskddare kan exempelvis kdnna stark aversion mot Strindberg for
att hen inte for allt i virlden kan identifiera sig med den ildre, inforstadda
publik som entusiastiskt avbryter Mats Eks Spoksonaten med applader
efter varje dansnummer. Om denna dskidare redan kinde aversion mot
Strindberg kan den férstirkas av att "fel” publik tycks uppskatta uppsitt-
ningen pa Dramaten.

Den amerikanska teatervetaren och kritikern Jill Dolan beskriver i The
Feminist Spectator as Crilic (1988) hur faktorer som kén, klass och kulturell
bakgrund paverkar upplevelsen av att ingi i kollektivet publiken och bli
tilltalad som en homogen grupp dir individualiteten undertrycks "under an
assumption of commonality” och dir allt - ljuset, scenografin, scenerierna,
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kostymerna, replikerna — verkar for att engagera en i grunden oerhort smalt
definierad dskddare, som i amerikansk och visterlandsk kultur oftast kan
riknas till kategorin vit, medelklass, heterosexuell, man. Teatern skapar
genom detta riktade tilltal "an ideal spectator carved in the likeness of the
dominant culture whose ideology he represents”. Hir nirmar vi oss éterigen
makroperspektivet — och den kritiska teorin.

[ Dolans motlisning av leaterhindelsen och receptionen uppmirksam-
mas en ideologiskt laddad skevhet som feministisk kritik p3 omradet arbetat
for att exponera. Den feministiska dskddaren befinner sig i detta samman-
hang alltid i en utanforposition, pa och fram{6r scenen. Som dskddare ar hon
inte inkluderad i milgruppen och pd scenen — om hon dver huvud taget ar
representerad pd scenen — agerar hon passivt, i biroller, ett objekt for "the
male spectator’s gaze”, som Dolan skriver med hanvisning till en klassisk
feministisk, filmvetenskaplig studie av Laura Mulvey.

Antingen ger den feministiska dskddaren efter fér denna manipulation,
identifierar sig med de representationer som star till buds — och betraktar
fiktionen ur det maskulint kénade perspektiv som overordnas alla andra
- eller sa drar hon ritt slutsatser och limnar teatern. For Dolans feminis-
tiska askadare finns inget reellt alternativ: “she leaves the theatre while the
audience applauds at the curtain call and goes off to develop a theory of

feminist performance criticism.”

Publikaktiverande teater

En intressant parallellutveckling till forskningens och [Grestillningsanaly-
sens forskjutning mot publiken ir den samtida scenkonstens utnyttjande av
publiken som en tidigare relativt oexploaterad killa till estetisk fornyelse.

I en artikel med titeln "Reality and Fiction in Contemporary Theatre”
(2008) pekar den tyska teaterforskaren Erika Fischer-Lichte pa att det ar
ett utmirkande drag for samtida scenkonst att den i hogre grad dn tidigare
exploaterar spanningsférhallandet mellan verklighet och fiktion, genom att
fora in mer verklighet - verkliga kroppar, verkliga rum — for att skapa en
speciell estetisk effekt, som hon, med termer lanade fran den brittiska antro-
pologen Victor Turner, kallar "betwixt and between” eller "liminala rum’.

1va av de scenkonstexempel som Fischer-Lichte lyfter fram i denna arti-
kel dr sirskilt intressanta hir. [ Klaus Michael Gritbers Rudi frén 1979 var
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det ett verkligt rum, ett forfallet, nedlagt ly xhotell, Esplunade, i nirhelen av
Potsdamer Platz, som borgade for en annorlunda teaterupplevelse. Griiber
var vid det laget redan kiind for att spela teater pa platser som inte byggts
specifikt [6r teaterverksamhet. Tillsammans med scenografen Antonio
Recalcati valde de i Rudi att utgd frin en ruin som var laddad med historisk
betydelse, i anslutning till Berlinmuren och med Ostberlins monumentala
byggnader och tv-tornet pa Alexanderplatz i bakgrunden.

Tett av rummen pa detta hotell satt skidespelaren Paul Burian framfor
en Oppen eld och liste hogt ur Bernard von Brentanos roman Rudi fran
1934. Higlalare gjorde att delar av denna héglisning kunde horas dven i
andra rum. Det som framfor allt kinnetecknade denna teaterhindelse var
den “spelregel” som tillit dskddarna att hela tiden rora sig fritt genom alla
rum i det nedlagda holellet. Nar Burian hade list firdigl och gitl stod del
publiken fritt att fortsitta rora sig i lokalerna som de ville. Iscensittningen
oppnade for en annan typ av beteende - teaterbesékarna kunde bete sig som
man brukar géra pi elt museum - en annan typ av relation mellan fiktion
och verklighet, och manga olika férsék att férklara teaterhiindelsen.

Aven om Fischer-Lichte papekar att de flesta dskadare fdrmodligen
reflekterade éver kopplingen mellan texten, platsen och Tysklands moderna
historia - "a history that was shaped and determined not by a permanent
progress leading to perfection but by catastrophes, madness and atrocities”
- sd 6ppnadc arrangemanget dnda for ylterst individuella upplevelser och
tolkningar. Det fanns ingen guide som végledde publiken, inget privilegierat
perspektiv, inget ramverk som antydde hur publiken forvintades forhalla sig
ill det hela, och ingen skarp grins mellan fiktionen och publikens verklighet.

I Fischer-Lichtes andra exempel granskas gruppen Hygiene heute som
Stefan Kaegi grundade ar 2000 och som har turnerat i en rad tyska stider
med en genre som de kallar audio-tours. Under dessa evenemang utrustades
askadarna med hérlurar som under en timme guidade dem genom den stad
de befann sig i. Varje askddare skickades ivig ensam med femtonminutersin-
tervaller. Via hérlurarna drogs de in i en detektivhistoria om bibliotekarien
Kirchnersom férsvann islutet av 19g0-talet under mystiska omstindigheter.
Lyssnaren upplevde sig snart pi en ging vara nigot pa spiret och sjalv vara
forfoljd. P4 detta sitt blev dskddarna protagonister i en pahittad historia dir
de forviintades lyda de direktiv som gavs i hérlurarna - "Spring!” ”Oppna
dorren!” - och reagera pi réstens antydningar som pa en ging drog in

172 SLORFATTAREN OCH STUDEN FLITTERATUR



SEORPATTAREN OCH STUDENULITTERATUR




4 FORESTALLNINGSANALYS

bjid in publiken, en och en, i Sekuliira sillskapet, ledsagade av en personlig,
tystliten funktionér, genom &tta meditativa rum och en dunkel frivillig-
verksamhet som konfronterade publiken med liv och déd. Samma &r bjod
gruppen med Nat{pass under tre nitter in besdkare till S:t Jacobs kyrka dar
det fanns "varm mjolk, tystnad och 12 nybdddade singar i altargangen” diir
besdkaren kunde vila bara en stund eller &ver natten. Aret efter, den hir
gangen under tio kvillar, bedrev Poste Restante The Dinner Club i Polska
institutets lokaler dér besokarna vigleddes genom sociala festkonventioner
- "minglets a och 0” - och fick visa upp sina nyforvirvade kunskaper under
en avslutande treritters middag.

Otraditionella rum aktiverar andra férvintningar och 8ppnar fér andra
publikbeteenden én traditionella teaterrum. [ Hygiene heutes audio-tours,
Lundahl & Seitls Symphony of a missing room och Poste Reslantes evene-
mang var publiken i hdg grad sjilv ansvarig for upplevelsen. De som inte
ville "leka med” fick en tristare upplevelse.

Publiken dr fortfarande en forsummad aspekt av teaterhindelsen, och
vihar @nnu bara lyft pa flikar nar det giller teaterns potential till fornyelse
genom en storre medvetenhet om publiken. Exemplen ovan éppnar for en
annan typ av interaktion, som ger och tar mer av och fran publiken, som
krdver att teaterut6vare vagar slippa taget samtidigt som publiken fostras
till att dra mer bestamt i tyglarna.

P4 senare ar har begreppet immersive thealre lanserats [6r att ringa in
denna typ av scenkonst, som pa nya och ovintade sitt utgr frin dskadarnas
aktiva medverkan. Ordet immierse antyder att teaterhindelser av detta slag
omsluter och drar in publiken pd elt annal sitt dn traditionell teater, som
vanligtvis later publiken vara i fred, och rentav har en tendens att behandla
publiken som om den var franvarande. Som Josephine Machon skriver i
boken Immersive Theatres (2013):

‘traditional’ or ‘conventional” in this particular context [...] is a theatre cxpe-
rience [...] where audiences enter an auditorium, sit in their assigned seat in
a given row, obediently hush as soon as the house-lights dim and stage lights
come up [...] applaud at the end of each act, take a drink in an interval [...].
This is a theatre experience which, on analysis, suggests it does not matter

il you are there or not; the audience could get up and walk out and it would
carry on. (s. 26 £.)
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Vi kinner igen den ordentligt inskolade publiken i Machons beskrivning
av en teater som glomt att den ar till for publikens skull och inte tvdrt om.
Pifallande ofta omtalas teaterpubliken som ett problem; for att den inte
forstar sitt eget bista och kommer till teatern; for att den inte [rstdr att
uppskatta den teater den far serverad for sig; for att den inte kan sluta hosta
under pagiende férestillning och s vidare. De scenkonstndrer som verkar
under konceplet immersive theatre vill bryta med den traditionella teaterns
elitira instillning - tanken att konsten 4r helig och publiken en smula otack-
sam - och ge tillbaka teatern till publiken, eller kanske snarare locka en ny
publik som inte tidigare identifierat sig som teaterpublik. Den publik som
immersive theatre appellerar till har, enligt Machon, ett uppddmt behov av
interaktion och samvaro i ett allt mer teknifierat samhille:

[T]he increasing desire for this kind of practice and growing fan-bases have
come about due to a desire for genuine physical connection. A need to teel
sensually and imaginatively alive in the way that one does after a revitalising
walk, experiencing a fairground ride, engaging in extreme sports, pushing
oneself to the front at a gig. Technologically driven forms of communication,
so predominant in work and socialising today, mean that opportunities for

sentient human interaction have been greatly reduced. (s. 25)

Denna tanke skulle, om den ir riktig, innebira att den unga publik som
retirerat fran de offentliga rummen, in i sina privata rum och vidare ut
i virtuella rum, kommer tillbaka med ett uppdimt behov av nirhet och
gemensam aktivitet. De kommer emellertid inte till de traditionella teatrarna
utan till immersive theatre som ofta bygger projekt med hjilp av den teknik
- smartphones, tablets, datorer - som den unga publiken redan behérskar
och kidnner sig bekvim med.

Atskilliga av de konstnirer och kollektiv som Machon framhiver - till
exempel Artangel, Punchdrunk, Silvia Mercuiali och svenska duon Christer
Lundahl & Martina Seitl, som vi redan nimnt - arbetar utifrdn otradi-
tionella rum och med sa lite fiktion som behdvs for att kunna leka med
verkligheten (“the principle of minimum fiction”).

Immersive thealre ir etl intressant alternativ till den scenkonst som
Hans-Thies Lehmann beskriver som postdramatisk, som i hég grad kriver
inskolning for att uppskattas. Poingen med immersive theatre dr just att
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trosklarna tas bort, alt fler sinnen engageras och att upplevelsen verkligen
kinns pé ett annat sitt i kroppen. Som Machon skriver ovan ska dskidaren
kdnna sig mer levande, sa som du kiinner dig efter en rask promenad, efter en
bergochdalbana som du dntligen vagat dka, som efter extremsport eller efter
att ha tringt dig fram genom en konsertpublik for att sti nirmast scenen.
Denna typ av kickar ger sillan teaterbesok i traditionella teaterrum.

Viktigast dr hir uppvirderingen av dskidarna som blir “co-authors of the
experience” (s. 23). Detta innebir {6rstds att teaterhdndelserna star och faller
med publikens villighet att medverka genom improvisation och spontanitet.
Detdr langtifran alla som dr villiga att gora detta; kanske i synnerhet inte
de dskddare som fatt lara sig att sitta alldeles stilla i salongen och inte stéra
skddespelarna pa scenen. Irminersive theatre kan komma att helt forindra
spelreglerna for teatern - och nalurligtvis dven paverka forestillningsana-
lysen pa sikt. An sd linge 4r det bara ett intressant alternativ till den domi-
nerande teatertraditionen.





