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»lmmersive theatre« ir ett begrepp som hérs allt oftare, men vad
betyder det? Utifran Josephine Machons bok »Immersive theatres«
beskriver Rikard Loman denna teaterform och konstaterar att

den &r ett spannande alternativ till bade traditionell och postmo-
dern teater, eftersom publiken hir inte behéver nagon inskolning.
Trosklarna har sankts.




(bilden ovan till vanster) lyfter i sin bok »Immersive
theatres« fram den svenska konstnirsduon Lundahl
& Seitl, som deltar i ett av bokens ferm samtal. Bilden
visar deras »Symphony of a missing room«.

INTERAKTIV TEATER

ET AR KANSKE ETT PARADIGMSKIFTE pa ging,

det vill séga en radikal omvandling av ett eta-
blerat falt; i det hir fallet teaterfiltet med dess
allmint accepterade bild av vad teater 4r och
gor, och vad publiken vill ha.

»Kanske« skriver jag eftersom mycket dnda
4r som det brukar vara denna host: Det spelas
fortfarande klassiker; det arrangeras fortfaran-
de samtalskvillar; manga talar om kris och alla
4r dverens om att det 4r synd att inte den unga
publiken kommer till teatern. »Kanske« skriver
jag dessutom fér att det inte 4r sd litt att andra
pa detta filt som s& ménga investerar sd mycket
resurser L. Teaterhusen i sig gor motstand mot
forandring: Arkitekturen kriver anpassning till
det befintliga sittet att arrangera motet mellan
skidespelare och publik. Publiken gor ocksa
motstand mot férindring: De har en bestimd
uppfattning om hur riktig teater ser ut, och de vet
hur man beter sig pa en teater, det vill siga sitter
stilla och klappar och hostar nir det 4r lampligt.
Teaterutbildningarna goér motstind mot férind-
ring eftersom det skulle ta s& mycket tid och kraft
iansprék att tinka om ndr det galler vad framti-
dens teaterméanniskor behéver kunna. Teatrarna
i sig gor ocksd motstind mot férindring: De
beklagar att den nya, unga publiken aldrig kom-
mer till teatern, men de 4r inte pé allvar beredda
att omprdva sina strategier for att nd den.

Jag vet emellertid att den nya, unga publiken
finns eftersom jag bland annat méter den pa
de olika utbildningar som jag sjilv 4r inblan-
dadei. Nir studenterna denna hdst beréttar
om sina teaterupplevelser liter det inte lang-
re som det gjorde forr i tiden. De berdttar om
osikerheten och spinningen som de kinde
nir de letade efter en privatbostad i dyra
Képenhamnsfororten Hellerup och forsokte
genomskada reglerna i det markliga séllskaps-
spel som var Rimini Protokolls »Home visit
Europe«. De berittar hur svart det var att sova
pa internatskolan »Sister’s academy« pa Inkonst
i Malms, hur det tog emot att limna ifran sig
mobilen och bryta kontakten med omvirlden,
och hur girna de ville atervinda nar de vil
limnat denna »installation i grinslandet mellan
pedagogikutveckling, aktivism, forskning och
performancekonst« (enligt Inkonsts hemsida).
De berittar ocksd om erfarenheten av att vara
nyanstilld pa foretaget Corpus i Teater Insites
och Nyxxx »Join«, som ldnade atmosfar av klas-

siska dystopier som Aldous Huxleys »Du skona
nya virld¢, George Orwells »1984« och Karin
Boyes »Kallocain.

Gemensamt fér alla dessa och andra liknande
berittelser 4r att de sitter sig i minnet, sinne-
na och kroppen pi ett helt annat sitt n tidigare
teaterupplevelser. Och studenterna berattar i
dessa sammanhang lika mycket om vad de sjal-
va gjorde, som om vad andra gjorde infor dem.

Inget nytt

»Det har gjorts forrl« ropar forstds genast
irrade teaterveteraner. Nigon siger: »Klaus
Michael Griiber spelade utanfor teaterhusen
redan pa 19 yo-talet i Tyskland!« Ndgon annan:
»Happeningkvillarna pd Moderna Museetl
En tredje vet alldeles bestdmt att det di och
da klipps av bade fingrar och tar pd Marina
Abramovic och Yoko Uno. Och det ar forstas
inte foérst nu som publiken forvintas vara del-
aktig i ett event, eller leta upp teatern dir den
egentligen inte finns. I bérjan av 2000-talet
skickade tyska Hygiene heute i sina »audio
tours« ut publiken med 15 minuters intervaller,
med hérlurar, i en storstad, sjdlva protagonister
i en detektivhistoria dir de med hjilp av ljud-
direktiv skulle leta ritt pd en forsvunnen bib-
liotekarie. Svenska Poste Restante har ocksa
orienterat sig 4t detta hall, bland annat med
»Nattpass« frin 2008 dir publiken bjéds in till
Sankt Jacobs kyrka i Stockholm. Dir fanns det
varm mjolk, tystnad och nybdddade singar i
altargdngen dir besokaren kunde vila en stund,
eller dvernatta.

»Eealrarna i sig gor
ocksa motstand mot
forandring: De he-
kilagar att den nya.
unga publiken aldrig
kommer till teatern,
men de ér inte pa all-
var heredda att om-
priva sina strategier
for att na dem.«
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4 En skolklass &r pa studiebesok for att ta del av
»Sister's academy«. | den férsta delen av detta per-
formanceexperiment forvandlades Inkonst i Malmé
till en internatskola. Har mater klassen »rektorn«, the
Sister (Gry Worre Hallberg).

a (&versta bilden) | dessa singar fick »studenter-
na, det vill siga publiken, évernatta nir de deltog i
»Sister’s academy«.

AL yrviosolal

»The boarding
school«, forsta delen
av performance-
experimentet
»Sister’s academy«,
pé Inkonst. Har
sitter en »student«
och véntar pa sin
klass.
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— Den hir typen av interaktiv scenkonst ar

inget nytt, men det hinder frekventare nu
4n forr, och forst pd senare 4r har begreppet
»immersive theatre« lanserats pa allvar for att
sprida medvetenheten om dessa och liknande
former av scenkonst, som p4 nya och ovintade
sitt kretsar kring dskddarnas engagemang och
aktiva medverkan, och dir varje upplevelse far
en helt unik karaktir.

Ordet »immerse« antyder att teaterhandelser
av detta slag omsluter och drar in publiken pa
ett annat satt an traditionell teater, som har en
tendens att behandla publiken som om den var
frinvarande. Som Josephine Machon skriver i
boken sImmersive theatres« fran 2013:

m[T]raditional< or >conventional« in this par-
ticular context [...] is a theatre experience [...]
where audiences enter an auditorium, sit in
their assigned seat in a given row, obedient-
ly hush as soon as the house-lights dim and
stage lights come up [...] applaud at the end of
each act, take a drink in an interval [...}. This is
a theatre experience which, on analysis, sug-
gests it does not matter if you are there or not;
the audience could get up and walk out and it
would carry on.¢

Det 4r forhallandevis litt att nicka igenkin-
nande till denna beskrivning av en ordentligt
socialiserad teaterpublik och en teater som
glomt att den 4r till f6r publikens skull och inte
tvirtom, Pafallande ofta omtalas teaterpubliken
som ett problem; for att den inte forstar sitt eget
bista; for att den inte kommer till teatern; for
att den inte uppskattar den teater som serveras.
De scenkonstnirer som verkar under konceptet
»immersive theatre« ar allt annat 4n elitdra och
de ger tillbaka ansvaret for verket till publiken.
Och den publik som »immersive theatre« appel-

lerar till har, enligt Machon, ett uppdamt behov
av interaktion och samvaro i ett allt mer tekni-
fierat samhalle:

»[TThe increasing desire for this kind of prac-
tice and growing fan-bases have come about
due to a desire for genuine physical connec-
tion. A need to feel sensually and imaginative-
ly alive in the way that one does after a revi-
talising walk, experiencing a fairground ride,
engaging in extreme sports, pushing oneself to
the front ata gig.«

Machon menar att den teknologi som kon-
kurrerat ut teatern, som fatt den unga publiken
att retirera in i sina privata rum och vidare ut
i den virtuella rymden, nu ocksd tycks ha ska-
pat ett behov av verklig interaktion med andra.
Denna publik kommer emellertid inte till de
traditionella teatrarna, utan till udda projekt
som lockar med gemensam, fysisk aktivitet,
med en dramaturgi som himtar inspiration fran
dataspelsvirlden, och som ofta drar nytta av
den teknik — smartphones, surfplattor, datorer
— som den unga publiken redan behirskar och
kinner sig bekvima med.

Minimalt med fiktion
Atskilliga av de konstnirer och kollektiv som
Machon framhiver — de flesta fran hennes
engelsksprikiga kontext — arbetar utifran otra-
ditionella rum och med inte mer fiktion in
vad som behovs fér att kunna leka med verk-
ligheten (vthe principle of minimum fiction).
Bland de minga exempel som Machon teore-
tiserar utifrin — Artangel, Punchdrunk, Silvia
Mercuriali, Nimble Fish, Wildworks — och de
manga visionirer och teoretiker som hon upp-
rittar slaktskap med — Artaud, Deleuze, Eco,
Jacques Ranciére, Nicolas Bourriaud, Doreen
Massey — ar det forstas lite extra intressant att
hon ocksa framhiver svenska konstnirsduon
Christer Lundahl och Martina Seitl, som deltar i
ettav de fem samtal som utgdr bokens ena hilft.
Det ska sigas meddetsamma att Josephine
Machons bok ar rejilt vildvuxen och svir att
genomskada. Forfattaren har haft uppenbara
problem att sovra och ligga till ritta. Bara inled-
ningen 4r en mardrém att ta sig igenom, Boken
ger dock en god férstielse for ett intressant
samtidsfenomen, och den évertygar atminstone
mig om att »immersive theatre« ar ett intressant
alternativ till den scenkonst som Hans-Thies
Lehmann beskriver som postdramatisk, och
som | hog grad kriver inskolning for att upp-
skattas. Poingen med »immersive theatre« dt
just att trésklarna tas bort, att fler sinnen enga-
geras och att upplevelsen verkligen kanns pa
ett annat sitt i kroppen. Som Machon skriver
ovan ska askidaren kinna sig mer levande, sd
som du kinner dig efter enrask promenad, efter
extremsport, efter att du dntligen vagat dka en



laskig bergochdalbana, eller efter att ha trangt
dig fram genom en konsertpublik for att sta nar-
mast scenen. Denna typ av kickar ger sdllan tea-
terbesok i traditionella teaterrum.

Viktigast 4r hir uppvirderingen av aska-
darna, som i hog grad blir medskapare. Detta
innebir forstas att teaterhindelserna star och
faller med publikens beredskap att medver-
ka genom improvisation och spontanitet. Det
4r langt ifrdn alla som &r villiga att gora detta,
och Machon pépekar att i synnerhet kritiker
har en tendens att inte vilja »leka meds, bland
annat med hinvisning till att de medverkande
saknar riktiga skidespelares firdigheter och
att verken saknar den komplexitet och klarhet
som skrivna dramer har. Detta motstind borde
dock inte oroa initiativtagarna till »immersive
theatre« eftersom deras publik, enligt min egen
erfarenhet, inte liser teaterkritik. De nds via
andra kanaler, via sociala medier framfor allt,
och dskidarna kinner sig personligt inbjudna,
och dessutom lockade av de mysterier som ofta
omger dessa evenemang. Som Machon skriver
bérjar upplevelsen i samma &gonblick som du
férst far nys om den.

RIKARD LOMAN

»Gremensamt for alla dessa och
andra liknande beraftelser ar
att de satter sig i minnel, sinnena
och kroppen pa el helt annat satt
an tidigare teaterupplevelser.«

 »Symphony of a missing room«
och ¥ »The memory of W.T. Stead«
av den svenska konstnirsduon
Lundahl & Seitl, som deltar i
Josephine Machons bok »Immersive
theatres«. Bida konstverken tar
plats i besékarnas medvetanden.
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